                Муниципальное Общеобразовательное Учреждение - Лицей №2 





                     «Стихи,
                  сотканные
                          из 
                     нервов»
(по творчеству В. С. Высоцкого)
Секция: Литература


Работа ученицы
                                                                                                                               10 Б класса
                                                                                                                                        МОУ- Лицея №2
Охременко Ирины
                                                                                                                                      Руководитель 
                                                                                                                                      Бассараб Т.М.
учитель русского языка и литературы,
высшей квалификационной
категории.


                          



                                                               Саратов 2008                              





                                                                                    Оглавление.


Введение.	2
Основная часть.	3
Заключение.	17
Приложение.	19
Список  использованной литературы.	23



















[bookmark: _Toc217884813]                                                                   Введение.

      Впервые прочитав стихи В. С. Высоцкого, я удивилась его таланту, способности настолько ярко и живо передавать свои чувства. Он поразил меня как человек. Как поэт. Как русский. Как личность. Явление в советском искусстве судьбы и творчества поэта, и актера Владимира Высоцкого на редкость уникально и многогранно. Очевидно, что Высоцкий не пошёл по традиционному уже устоявшемуся способу сочинения и исполнения песен с конкретной проблематикой, а интуитивно увидел новую возможность создания ассоциативных песен-абстракций, сущность которых – высветить общую проблему. Особенно ярким примером песни - абстракции являются “Кони привередливые”. Кони, несущиеся вдоль пропасти – это ассоциативный образ творчества. Образ великий, всепоглощающий собой разум, заставляющий разум служить ему, властвующий над ним и дающий счастье, и великое страдание.              Один неверный шаг в этой роковой скачке грозит неминуемой гибелью. Рядом мрачная все поглощающая бездна. 
      Неясные и бессознательные мотивы, образы становятся мостом, соединяющим поэта и реальный мир. Стихотворение-песня "Кони привередливые"  мистическое, с неразрешимыми противоречиями. Высоцкий верит в судьбу, верит как шекспировский Гамлет, верит в ее неизбежность и потому поэт даже сетует на судьбу.
      Почему же я назвала свою работу «Стихи, сотканные из нервов»? Ответ, я думаю, очевиден. Проанализировав стихи, я собрала список слов, употреблённых Высоцким. Лексика такова: я не люблю, я не терплю, не могу, вытерплю, услышу, стерплю, узнаю, скажу, смогу, ставим вопрос, смогу, хожу по лезвию ножа, вернемся туда, передам, хлопочу, голый нерв, на котором кричу, весёлый мотив, на котором шучу, я спешу, никогда не полюблю, затяну, колют иглы меня, создам, роковое заблужденье, не помню, душа стремилась, живи, не надейся, не стоит уповать, я уже не верю ни во что, плевать, чего мне ждать, они помогут нам, не сдержать меня уговорами…
      Какие же задачи я ставлю перед собой? Изучить творчество Высоцкого; понять смысл названия его сборников стихов, попытаться лучше узнать и понять эпоху 60-х годов  ХХ века.
      Человек, так владеющий своими эмоциями, – человек чуткий.
      Он народен в самом прямом и высоком понимании!  Он  народен  в самом способе мышления:  в умении увидеть парадоксальную ситуацию,  создать  яркий и убийственно-точный образец. Он народен социальностью своего творчества.


[bookmark: _Toc217884814]                                                        Основная часть.

      До чего же много в России замечательных поэтов! И каждый из них предстает перед нами во всей своей поэтической “красе”. В настоящее время читатель получил возможность знакомиться с творчеством современных поэтов и прозаиков в наиболее полном объеме, ведь теперь не существует понятия “запрещенной” литературы, как это было еще около тридцати лет назад. Мы имеем право не только любить наших писателей, но и знать о них практически все.
      Мне очень близка поэзия Владимира Семеновича Высоцкого, к сожалению, ушедшего из жизни на пике своего творческого расцвета. Близка темами, идеями, мотивами, но больше всего — жизненной правдой. Владимир Высоцкий — загадочное явление не только для своего времени, но для наших дней. Не имея возможности официально публиковать тексты своих стихов, он был, однако, известен всему Советскому Союзу: его песни заучивали наизусть, переписывали друг у друга и пели, сидя в тесном дружеском кругу. Чем же так брали за душу его стихи? Ответ прост: простотой, столь милой русскому характеру.
     Первые стихотворные опыты Владимира Высоцкого появились в виде пародий на так называемый “блатной” фольклор и носили, скорее всего, экспериментальный характер. Позже он отошел от этого жанра.
Постепенно нарабатывая опыт поэтического творчества, Высоцкий обратился к военной теме, поднял проблему человеческих взаимоотношений и, конечно же, не обошел вниманием и любовь, чувство, которое Высоцкому довелось испытать в полной мере. Не случайно все его стихотворные произведения буквально “светятся” и “искрятся” от пережитых их автором эмоций.
       Уже в расцвете сил и лет Высоцкий встретил настоящую подругу жизни, свою судьбу и музу, Марину Влади. Своим творчеством данного периода он дает понять читателю, что все написанное им в стихах пережито и выстрадано не раз. Сила любви поэта не знала границ. “Живые”, хлесткие строки наглядно демонстрируют необыкновенную силу характера их автора и вместе с тем — его необыкновенную чуткость:
                                           Я дышу — и, значит, я люблю!
                                           Я люблю — и, значит, я живу!1
    


 В.С. Высоцкий. НЕРВ: Стихи.- Алма-Ата., Современник. 1980.,Стр. 81

      Греет душу и подкупает та искренность, с которой Высоцкий выражает и передает нам свои самые сокровенные мысли.  Завораживает манера написания Высоцким стихотворных произведений. То мы видим перед собой пылкого, страстного влюбленного, то поэт предстает перед нами в образе фронтовика, немало повидавшего на своем веку. Многие люди долгое время действительно считали Высоцкого участником боевых событий — настолько убедительны и правдивы его строки о войне:
                                         Наконец-то нам дали приказ наступать,
                                         Отбирать наши пяди и крохи.
                                         Но мы помним, как солнце отправилось вспять
                                         И едва не зашло на востоке.1
      Можно смело представить себе Высоцкого в солдатской гимнастерке и с фляжкой в руке. Как, впрочем, и в любом другом облике — настолько пластична и образна его речь, выливающаяся в короткие, но необыкновенно емкие в смысловом отношении стихи. Трепетно относясь к дням нелегких испытаний, выпавших на долю Родины, Высоцкий не мог допустить и мысли о забвении пережитого. Сколько тысячелетий существует общество, столько же и живут пороки в нем.
      Восхищает способность Высоцкого метко и жестоко высмеивать эти самые пороки: пьянство, бескультурье, хамство:
                                          земные страсти под луной
                                          В обыденной линяют жиже, 
                                          А я вплываю в мир иной,
                                          Тем невозвратнее, чем ниже.2
      Уважать этого человека можно даже за то, что, зная за собой ужасный порок — алкоголизм, — Высоцкий никогда не роптал на свою долю, не сетовал на безысходность. Были дни, когда Высоцкий находился на грани самоубийства. Выкарабкиваясь из “пропасти”, он писал строки, рассказывающие о том, что на самом деле испытывает человек, находящийся в такой ситуации:
                                           Даже от песен стал уставать,
                                           Лечь бы на дно, как подводная лодка,
                                           Чтоб не могли запеленговать...
      Тема дружбы является, на мой взгляд, одной из наиболее любимых поэтом, поскольку связана с самыми яркими из его жизненных впечатлений. Принято считать, что у Владимира Семеновича было много друзей. 
Лишь верным, настоящим друзьям Высоцкий посвящал свои замечательные стихи:
 В.С. Высоцкий. НЕРВ: Стихи.- Алма-Ата., Современник. 1980.,Стр. 81
2 В.С. Высоцкий. НЕРВ: Стихи.- Алма-Ата., Современник. 1980.,Стр. 47

                                            Он не вышел ни званьем, ни ростом, 
                                            Не за славу, не за плату.
                                            А на свой необычный манер
                                            Он по жизни шагал над помостом
                                            По канату, натянутому, как нерв!1
        Это стихотворение посвящено клоуну Леониду Енгибарову, умершему на арене цирка, судьба которого во многом схожа с судьбой самого Высоцкого, имевшего репутацию “клоуна”, “шута” среди значительного числа своих современников.
                                               Я не люблю фальшивого исхода,
                                               От жизни никогда не устаю.
                                               Я не люблю любое время года,
                                               В которое болею или пью.
                                               Я не люблю холодного цинизма,
                                               В восторженность не верю, и еще —
                                               Когда чужой мои читает письма,
                                               Заглядывая мне через плечо. 
      В этом стихотворении поэт высказывает свои заветные мысли, говорит о принципах без колебаний и ложной стыдливости. Его душа открыта читателям и слушателям.
                                               Я не люблю, когда наполовину,
                                               Или когда прервали разговор.
                                               Я не люблю, когда стреляют в спину,
                                               Я также против выстрела в упор.
      И как у большого поэта, у Высоцкого от личного “я” идет переход к общественному. Он видит себя гражданином великой страны и высказывает свою позицию смело, даже если она идет вразрез с официальной.
                                               Я ненавижу сплетни в виде версий,
                                               Червей сомненья, почестей иглу,
                                               Или — когда все время против шерсти,
                                               Или — когда железом по стеклу.
                                               Я не люблю уверенности сытой,
                                               Уж лучше пусть откажут тормоза.
                                               Досадно мне, коль слово “честь” забыто
                                               И коль в чести наветы за глаза.2 
  _________________________________________________________________________
    В.С. Высоцкий. Стихи.- Алма-Ата., Современник. 1980.,Стр. 23 , Стр. 76
   2 Фёдор Рязанов. 4 вечера с Владимиром Высоцким. Москва 1973., Стр.52

    Поэт решил высказаться до конца, без недосказанности и трусливого умолчания. Его тон категоричен и, кажется, не терпит возражений. Лейтмотивом стихотворения звучит фраза, вынесенная и в название: “Я не люблю...” Без излишней красивости, 
витиеватых эпитетов поэт высказывает, свою гражданскую позицию. Он не хочет подстраиваться ни” к чьему мнению, голосу — пусть теперь послушают его собственный.
                                                 Когда я вижу сломанные крылья —
                                                 Нет жалости во мне, и неспроста.
                                                 Я не люблю насилья и бессилья,
                                                 Вот только жаль распятого Христа.
     Заканчивается стихотворение четким выражением поэтом своей позиции, непоколебимой верой в свою правоту, которую хочется назвать истиной. Но это не самодовольство и вера в собственную непогрешимость, а выстраданная и понятая истина, к которой поэт шел долгим и мучительным путем.
                                                Я не люблю себя, когда я трушу,
                                                Я не терплю, когда невинных бьют.
                                                Я не люблю, когда мне лезут в душу,
                                                Тем более — когда в нее плюют.
                                                Я не люблю манежи и арены —
                                                На них милъон меняют по рублю.
                                                Пусть впереди большие перемены,
                                                Я это никогда не полюблю!
      У каждого человека есть свой предел психической энергии. Эта психическая энергия (в зависимости от обстоятельств) неравномерно распределяется между психической и физической системами организма. Перекос потоков распределения психической энергии может приводить к трагическим последствиям для человека. 
В последние годы интенсивность творческой активности и значительных нервных  перегрузок у Высоцкого неимоверно возросли, а его самочувствие все более ухудшалось. Первый неоспоримый симптом психического истощения - крайняя раздражительность, о которой пишут многие люди, знавшие его близко. В своих дневниках В. Золотухин вспоминает1: “Высоцкий: Валера, я не могу, я не хочу играть... Я больной человек. После “Гамлета” и “Галилея” я ночь не сплю, не могу прийти в себя, меня всего трясёт – руки дрожат... После монолога и сцены с Офелией я кончен... Это сделано в таком напряжении, в таком ритме – я схожу с ума от перегрузок... Я когда-нибудь помру... А дальше нужно ещё больше, а у меня нет сил... Я бегаю, как загнанный заяц, по этому занавесу. На что мне это нужно?.. Хочется на  год бросить это лицедейство... Это не профессия... Хочется сесть за стол и спокойно пописать, чтобы оставить после себя что-то”.
      Экстравертная 1 творческая установка сознания выходила за пределы, обеспечивающие психическое равновесие. Высоцкий это замечал, замечал и свое бессилие перед неотвратимостью судьбы: "…Чуть помедленнее, кони, чуть помедленнее!". И, несмотря на усиливающую тревогу, находясь на пределе возможностей своей психики, растворяется, рассредоточивается в объектах внешнего мира. Если  растворение практического характера, то оно не так опасно для здоровья человека. Но, когда речь идет о творческом импульсе, охватывающем внезапно,  отношение между телесными потребностями и творческими может принимать для человека интенсивный или почти запредельный и, по-видимому, трагический характер. Множество раз история высших творческих достижений свидетельствует нам о том, как творческие люди сжигали себя в поисках мысли и погоне за идеями.
      Самосожжение может происходить постепенно и неумолимо, и человек не замечает или не хочет замечать, что мчится к своей гибели. 
      В своей спонтанности и одержимости Высоцкий был  неистощим, поэтому важная для гомеостатического равновесия всего организма интровертная 2  компенсаторная роль бессознательного вытеснялась из сознания, но при этом давала свои знаки и ощущения, чтобы спасти поэта от полного истощения. Самосожжение поэта направлялось и его роковой гамлетовской темой: "быть или не быть".  Выбрав "быть", Высоцкий жил в состоянии высочайшего психического напряжения, никогда не нарушая законов совести, под вечной деспотической властью того  "неродившегося произведения".
     Вспомним отрывки из стихотворения "Мой Гамлет":
                                             Пугались нас ночные сторожа,
                                             Как оспою, болело время нами.
                                             Я спал на кожах, мясо ел с ножа
                                             И злую лошадь мучил стременами.






1 Этнолингвистический словарь. В 5 т.  Под ред. Н. И. Толстого. Т.1. М.,1995., Стр. 2430
2  Этнолингвистический словарь. В 5 т.  Под ред. Н. И. Толстого. Т.2. М.,1999., Стр. 1563
                                                  
                                            А мы все ставим каверзный ответ
                                            И не находим нужного вопроса.1
      Порабощенный понятие "быть", поэт рискует быть распятым. И он знает это. Но гениальность всегда многомерна, поэтому нет ничего удивительного в том, что "быть" может звучать и как у Байрона: "Беде и злу противоборство, и как у Лермонтова: "А он мятежный ищет бури, как будто в буре есть покой".
Вот еще одно характерное стихотворение, подтверждающее нашу мысль, написанное Высоцким  в 1972 году:
                                            Мосты сгорели, углубились броды,
                                            И тесно видим – только черепа,
                                           И перекрыты выходы и входы,
                                           И путь один – туда, куда толпа.
                                           И парами коней, привыкших к цугу,
                                           Наглядно доказав как тесен мир,
                                           Толпа идёт по замкнутому кругу –
                                           И круг велик, и сбит ориентир.
                                           Течёт под дождь попавшая палитра,
                                           Врываются галопы в полонез,
                                           Нет запахов, цветов, тонов и ритмов,
                                           И кислород из воздуха исчез.
                                           Ничьё безумье или вдохновение
                                           Круговращенье это не прервёт.
                                           Не есть ли это – вечное движение,
                                           Тот самый бесконечный путь вперёд?2
Вновь мы видим, как в стихах проявляется глубина мысли о том, что божественное безумие художника опасно приближается к патологическому состоянию, хотя эти вещи не тождественны. Теперь мы более понимаем, что   действительно у творца внутри его сознания есть то самое живое существо - творческий процесс, который неумолим, который управляет художником изнутри, толкая его на смертельно опасную стезю. Это то, что сам Высоцкий назвал как "тот самый бесконечный путь вперёд... то самое круговращенье".
     Высоцкий верит в судьбу, верит, как шекспировский Гамлет, верит в ее неизбежность и потому поэт даже сетует на судьбу, образно говоря:
                                        Но что-то кони мне попались привередливые –
                                        И дожить не успел, мне допеть - не успеть.
1 В.С. Высоцкий. Книга «Парус». Азбука-классика 50-х – 60-х гг. 2008., Стр. 43
2 В.С. Высоцкий. Книга «Парус». Азбука-классика 50-х – 60-х гг. 2008., Стр. 125

     О роли Гамлета в жизни и творчестве Высоцкого сказано уже немало и справедливо. 
     Название стихотворения "Мой Гамлет" противопоставляет его Гамлету Шекспира.                                   Причем речь в нем идет не только и не столько о трактовке вечного образа как такового или об индивидуальном его понимании актером Высоцким, - скорее о "своем" Гамлете, своеобразной внутренней фигуре самосознания, чья история напоминает, но и существенно противоречит, если не прямо шекспировскому прототипу, то, по крайней мере, традиционному, столетиями бытовавшему его восприятию. Прежде всего тому, согласно которому гамлетизм - это слабохарактерность, нерешительность, разъедающая рефлексия, сомнения, обрекающие героя на мучительное и долгое бездействие. Гамлет актера Высоцкого и сыгран в полемике с этой традицией. "Мой" Гамлет поэта Высоцкого уже в первой строфе своего монолога подчеркивает  греховное, ни в самом своем происхождении: 
Я был зачат как нужно, во грехе -
             В поту и в нервах первой брачной ночи.[footnoteRef:2] [2:  Книга В. Высоцкого. «Мой Гамлет». Стихотворения. Стр. 186] 

     Звуки передают почти физическое ощущение прорыва, преодоления преграды, "пота и нервов первой брачной ночи". У нас еще будет повод в ином ключе и под другим углом зрения осмыслить эту особенность поэтической речи Высоцкого, но пока будем помнить, что это выговаривается "его Гамлет". Здесь его исток, внутреннее единство с жизнью, понятой  ее из биологической сущности. Мотив естественной низости, смачности жизни, ее телесности, плотско и плотности проходит через все стихотворение ("спал на кожах, мясо ел с ножа", "отмывался от <...> свинства", "крылья плоти вниз влекли, в могилу",) и завершается убийством из мести, "уравнивающим" Гамлета со "всеми". Противоборствующий этому мотиву в стихотворении мотив духовного восхождения опред понятием книги. Его Гамлет сознает, что он родился, прожил, а главное, и умирает - "как все", "как они","в их глазах". Он ничего не доказал, даже себе! Потому что 
                                                    …гениальный всплеск похож на бред,
                                                    В рожденье смерть проглядывает косо.
                                                    А мы все ставим каверзный ответ
                                                    И не находим нужного вопроса. 
     Сыгранный Высоцким Гамлет, насколько можно было судить по текущей критике, многими был восхитителен так, будто вопрос, "быть или не быть", решен для него однозначно: быть! Только быть! Решение в пользу бытия, то есть жизни, воспринималось как безусловная и неоспоримая ценность. А уж если "быть", значит - бороться! А борьба понятнее всего - классовая! 
     Примечательно практическое отсутствие в поэзии Высоцкого обычного для советского студента-гуманитария противопоставления Гамлета Дон-Кихоту, образ которого возникает, кажется, лишь в наброске 1975 года в совершенно ином контексте - противостоит той же витальной силе, так обильно разлитой и бурлящей "в стране с таким народонаселеньем": 
Ищи-свищи теперь и Дон-Кихота
                                                   В каких-то Минессота и Дакота.
Дон-Кихот не может здесь противостоять Гамлету, потому что они как знаки этической культуры на равных оказываются в оппозиции к иному, и Гамлет раньше занял место в этой оппозиции. 
      Универсальность - одна из важнейших черт высокоодаренной личности. И нужно только особое стечение обстоятельств, чтобы универсальность не оставалась только достоинством внутреннего мира личности. У Высоцкого жизнь сложилась так, что универсальность его талантов проявлялась исключительно ярко.
      Но  у всех сторон психической и творческой жизни есть противоположность, которая достоинства превращает в тяжкий груз, ложащийся на психическое равновесие общего состояния. И чем стремительнее и напряженнее жизнь, тем больше затраты психической энергии. Расслабления нет, но есть неизменная погоня за новыми возможностями, есть непрерывный бег с препятствиями. А времени все не хватает и не хватает:
                                           Мне одного рожденья мало –
                                           Расти бы мне из двух корней...
      Предвидя перемены в обществе, поэт говорит об абсолютных истине и ценностях, которые не подвластны времени.
    Поэзия ХХ века по накалу явно уступает прозе. Отечественная поэзия как бы самоустранилась от выполнения своих извечных обязанностей Философа и Учителя. В годы застоя поэт Василий Казанцев написал притчу, по-своему передающую суть положения в современной поэзии. Стихотворение не без сарказма названо им “Несчастливый поэт”, и это уже другая книга стихов – «Четыре четверти пути »:
                                            Говорил иносказаниями.
                                            Что ни строка — иносказание.1
      Далее автор отмечает, что поэт попробовал говорить и напевным языком, и простым, но результат прежний: “Никто не заметил”. Мне кажется, стоит расшифровать содержащуюся в этом стихотворении аллегорию буквально: упомянуты здесь и авангардисты, и бывшие “тихие”, а также поэты так называемой “новой волны”.
1 Высоцкий В.С. Четыре четверти пути. Стр.133.
 
     Соединение "блатной" и военной тематики в ранних песнях Высоцкого ("Про Сережку Фомина") важно не только как свидетельство очевидной эволюции поэта. Особенность поэтической системы Высоцкого в том, что она, эволюционируя, изменяясь, расширяясь и усложняясь, не отказывалась ни от чего, ранее в эту систему вошедшего. И этой поэтической системе (как всякой подлинно поэтической) присуще постоянное взаимодействие, переплетение всех тем и мотивов в едином процессе творчества. Мотивы, образы и ситуации, найденные Высоцким в "блатных" песнях, органично перешли в произведения "военного" цикла. В подтверждение сказанному вспомним, например, стилизованные строки из "Тот, кто раньше с нею был":
Иду с дружком, гляжу - стоят, -
                                                    Они стояли молча в ряд,
                                                    Они стояли молча в ряд -
                                                    Их было восемь.
 И "Песня летчика" (1968):
                     Их восемь - нас двое, - расклад перед боем
                                                    Не наш, но мы будем играть!
                 Сережа, держись! Нам не светит с тобою,
                                                    Но козыри надо равнять.
     Наверное, можно, вспомнить еще ряд подобных примеров. Важнее другое. 
"Военная" тема у Высоцкого начиналась как продолжение "блатной" и в последующем обнаруживала свою с ней родственность. Не будем забывать, что единство поэтической системы проявляется не только в сходстве идей, тем и мотивов, но и в стилевом единстве, на уровне самых общих художественных средств и принципов. Театрализованная маска как основное средство создания образа героя была Высоцким найдена и разработана именно в "блатных" песнях, а избранный принцип маски, в свою очередь, заставлял автора обратиться к прошлому персонажа, а через него - к истории страны, общества, народа. 
     И "блатные", и "военные" песни Высоцкого неизменно социальны, философичны, ориентированы на разработку серьезных нравственных проблем. И это - сознательная авторская установка. С самых первых шагов поэт проявил обостренный интерес к общенациональным, общенародным, общечеловеческим началам жизни. И если до Высоцкого романтика преступности издавна держалась на противопоставлении личности обществу и миру, то у Высоцкого она это качество утрачивает, индивидуальное здесь растворяется в общем или же трактуется в пародийно-сатирическом плане. От романтического мировоззрения, правда, здесь сохраняется пафос свободы, желание переделать мир, несогласие с существующим порядком, являющимся, по сути дела, предписанным распорядком. И именно эти (весьма важные!) рудименты романтического обусловливали появление в произведениях поэта тех самых особых героев, находящихся "на самом краю пропасти, на краю обрыва", "в момент риска, когда у них что-то сломалось, надорвалось". 
     С обращением к "военной" теме Высоцкий получил возможность предельно наглядно выявить и усилить тенденцию, ранее намеченную при разработке "блатной"
тематики. В "Штрафных батальонах" и "Все срока уже закончены", сохраняющих черты "блатной" лирики, на смену "я" ролевого героя приходит ролевое "мы", которое было и остается явлением достаточно редким в литературе, - советскую лирику военных лет, почти сплошь держащуюся на коллективном "мы", вряд ли можно назвать ролевой, хотя ее традиции безусловно отразились в поэзии Высоцкого. Отныне и в дальнейшем это "мы" Высоцкого будет неизменно появляться в песнях, говорящих об общности народной судьбы, причем тема эта может реализовываться в самом разном материале - от: 
                                                   Спасите наши души! 
                                                   Мы бредим от удушья.
                                                   Спасите наши души! 
                                                   Спешите к нам! 
и до: 
                                                   Мы не сделали скандала - 
                                                   Нам вождя недоставало: 
                                                   Настоящих буйных мало - 
                                                   Вот и нету вожаков... 1
     Но именно в военной теме это "Мы" обрело наиболее представительное и полное выражение, - вспомним грандиозную масштабность песни "Мы вращаем Землю". Драма народной беды и борьбы возведена на уровень космических событий; советские солдаты "не меряют Землю шагами", - они вращают ее сапогами в своем движении на Запад с тем, чтобы Солнце взошло там, где ему положено природой, - на Востоке. Рассматриваемому произведению свойственны некоторые черты архаико-эпического типа переживания: "мы" - собирательный образ народа, в котором свое место занимает и "я" субъекта речи - "мы" все вместе определяем движение солнца по небу. Вся война, соответственно, укладывается в один долгий, мучительный день. Это - характернейшая черта народных героико-эпических поэм, в которых "один былинный день равен по значению целой эпохе". 
     Поэтому Высоцкий так часто обращается к форме монолога мертвого, - примеров тому предостаточно. Важно, что здесь проявляется традиция, идущая через "Я убит подо Ржевом" Твардовского к более ранним, может быть даже самым глубинным, родовым, исконным представлениям о жизни и смерти, допускающим возможность преодоления смерти, доказательством чему и служит монолог мертвого, обращенный к живым. 
__________________
1 Фёдор Роузаков. Владимир Высоцкий. Я, конечно, вернусь.  Стр. 98


     "Военная" тема в поэзии Высоцкого (так же, как и "блатная") то и дело проступает - отдельными мотивами и образами - в самых разных тематических пластах произведений: от "альпинистских" до сатирических ("Поездка в город"). 
     Известно, что о Высоцком при жизни ходило множество слухов. Люди, не знавшие точно, кто он такой, гадали: фронтовик? бывший лагерник? спортсмен? Он не был ни тем, ни другим, ни третьим, как не был и альпинистом, и шофером, и простым рабочим парнем. Но когда говорил от лица того или иного персонажа, получалось так убедительно, что слушатели — верили.
    Как ему это удавалось? Сказать, что он знал жизнь, не значит ответить на вопрос. В мире немало людей с куда большим жизненным опытом, чем у него, родившегося и выросшего в Москве, работавшего в столичном театре. Но он обладал редким даром сочувствия. Когда говорил от чьего-то лица (и как актер, и как поэт-певец), перевоплощался полностью, не оставляя зазора между собой и своим героем. Он пропускал слова через свой нерв, через совесть. Он находил в каждом нечто созвучное себе. Он сам был упрям и решителен, как те, о ком пел.
[image: 009 VSE USHLI NA FRONT]Он любил своих друзей и остро переживал потери — совсем как герой его  песни “Он не вернулся из боя”.
                                              Отставить разговоры!                                                                                                                                                                                                                                                                                                       Вперед и вверх, а там... 
                                                  Ведь это наши горы,   
                                                  Они помогут нам...
    На ум приходит отрывок Стихотворения «Когда на смерть идут, поют…»
                                           Когда на смерть идут, поют,
                                           А перед этим можно плакать,
                                           Ведь самый страшный час в бою –
                                           Час ожидания атаки.
     Он любил жизнь и верил в ее победу над любой бедой, как и те солдаты, которые, видя выжженную Землю, бились за ее возрождение:
                                           Кто сказал, что Земля не поет,
                                           Что она замолчала навеки?!
                                           Нет! Звенит она, стоны глуша,
                                           Изо всех своих ран, из отдушин,
                                           Ведь Земля — это наша душа,
                                           Сапогами не вытоптать душу.
     Он знал состояние высшего духовного взлета, пережил минуты счастья в творчестве и в любви, и герои его песен делили с ним эту радость:
                                           Весь мир на ладони — ты счастлив и нем
                                           И только немного завидуешь тем —
                                           Другим, у которых вершины еще впереди.
      Почти каждую свою песню он пел на последнем пределе сил человеческих. А сколько у него таких песен и сколько раз он так их пел? Какими трудами, нервами, кровью они создавались?
      Его способность самоотдачи феноменальна. Чтобы так много отдавать, надо это иметь, но надо иметь и удивительную способность слушать, брать, видеть, впитывать - везде, всегда, от всех.
      Слушая его, я, в сущности, впервые поняла, что знаменитый древнегреческий Орфей, играющий на струнах собственного сердца, — никакая это не выдумка красивая, а чистая правда.
Но не только реальные люди были ему созвучны, но и литературные и фольклорные персонажи: отказавшийся от дележа и невзлюбивший свой век Гамлет, очарованная сказкой Алиса и даже бесшабашный Соловей-Разбойник.
     Были у него, конечно, и песни, на героев которых он не был похож. Он писал свой портрет “от противного”, в красках изображая тех, кто был ему глубоко неприятен.
                                               У них денег — куры не клюют,
                                               А у нас на водку не хватает, —
     Пел он голосом завистника. Этот голос был ему хорошо знаком, ведь и вокруг него, талантливого и знаменитого” шептались завистники. Высоцкий не боялся, что его “перепутают” с отрицательным персонажем. Просто знал себе цену. В некоторых песнях он представал без маски и тогда был пугающе, беззащитно искренен:
                                             Я не люблю уверенности сытой, 
                                             Уж лучше пусть откажут тормоза,
                                            Досадно мне, коль слово “честь” забыто
                                            И коль в чести наветы за глаза.1
Он каждой строчкой стихов, каждой нотой песен рассказывал о себе — то весело,  то очень серьезно, не боясь ни иронии, ни патетики, страшась и не допуская только одного — фальши.     
      Почему же Высоцкий, предчувствуя, что приблизился к пропасти, не замедлил бег? На это ответим образным высказыванием актрисы А. Демидовой. В своей книге она
1 Вспоминая Владимира Высоцкого. - М., 1989. С. 160.                
писала, что "остановить его – было то же самое, что остановить огромный самолёт руками на взлёте".
      Я бы сказала: Высоцкий - это явление.
      Его личность, его судьба, его песни - единое целое, у которого было свое художественное назначение: выразить сегодняшнее состояние русского (российского) национального духа. В этом вижу я причины неслыханной - и естественной, не нуждающейся ни в какой рекламе - популярности Высоцкого, популярности повсеместной, во всех кругах и сферах. В этом я и вижу залог его бессмертия.
     Не скажу:  весь русский человек выразился в Высоцком,  а скажу
так: он, этот суммарный русский человек, тоскует, хохочет, отчаивается,  ерничает,  рискует головой,  гуляет безоглядно, яростен, бескомпромиссен, свободолюбив - по Высоцкому. Грустит, утешает, молится, улыбается - по Окуджаве. Надеется - по ним обоим.
     Я заметила: Высоцкий не любит безысходности. У него волк "Рвался из сил,  изо всех сухожилий",  за флажки, через запрет, и вырвался,  сбежал. Нелегкая и кривая гнались - гнались - и не догнали,  сгинули.  Кони  летели,  сломя  голову к роковому обрыву,  у самого края встали, спаслись. Но если даже и безысходность, то уж такая сила,  что не верится, что так зря и пропадет.
      Главное орудие Высоцкого - голос. Стихи, музыка, гитара – само собой,  но главное- голос, невероятный, неповторимый, незабываемый. Как он поет: "...А под горою ви-и-ишня..." Как он тянет это "И-и-и". Или "Нехотя и плавно..." У него звучит: "Плллавннно..." Он поет согласные звуки как гласные.
      Или "Идет  охота на волков,  идет охота!" В третьем куплете он повторяет "Идет охота" так, что это уже и никакая не охота, а избиение младенцев, еврейский погром, тупой садизм, гнусность.   Великое дело - техника:  сохранила нам его голос. Кино, конечно,  тоже,  но если бы, если бы, если бы кино успело, догадалось, сообразило снять его концерт! Не догадалось. Не успело.
Знать и не любить Высоцкого было просто невозможно.  Те многие тысячи людей,  которые провожали его в последний путь,  и те многие,  которым не удалось попасть на похороны,  разве они от любопытства?!  Ушел их полпред,  от их имени и по душевному поручению рассказывающий  всему миру их правду,  ушел "Всенародный Володя": "Любовь российская и рана"1

1 Русская поэзия второй половины ХХ века. М.: дрофа: вече, Р.89. 2002
 

Он всегда  вставал на сторону слабого и раскрывал свой кошелек
для тех, кто нуждался, в строки:
                                   ... Поэты ходят пятками по лезвию ножа
                                        И режут в кровь свои босые души ...
     Они о нем самом.  Босоидущий был Владимир Семенович, и ею, босой,  принимал чужую боль, откликаясь всем своим огромным добром. Кажется, во  Франции  застала его весть,  что давний его друг, артист МХАТа Всеволод Абдулов попал в  автомобильную  катастрофу.
      Тотчас личные дела оказались на втором плане - Высоцкий у постели
больного.
      К друзьям,  к товарищам он относился нежно, не разменивал, однако, свои чувства на слова и разговоры о них. Но вот скончался Василий Макарович Шукшин и чувства заговорили страстной болью потери.  Песня родилась об ушедшем друге  в  одну ночь. На первом исполнении слово вылетело из памяти, он - губу до крови закусил. Вспомнил. Допел.1
      Он выговаривал истину прямо, смело, талантливо, о себе, конечно,  не заботясь. Поначалу она не всегда доходила до нас в чистом виде - мешало посредничество северных дублей,  но техника,  слава богу, на месте не стоит, и он пришел к нам растопил в нас безразличие и отчужденность к самим себе, уважать себя научил.
      А Россию-то как любил - до страдания доходящей любовью!!!  Потому и не хоронился за свою  славу,  сражался  несправедливостью, где бы она ему ни встречалась.  Я не пытаюсь найти в строю верных рыцарей поэзии Высоцкого,  мне он видится мушкетером в косоворотке,  чья острая шпага бескорыстно и честно служила своему народу. И одно он с нами делал дело.
     Имел такое свойство при жизни - объединять  души человеческие,
не потерял и после. Да и случайно ли большой российский поэт Андрей Вознесенский назвал его мессией нашего времени не в кулуарах, не в житейской суете, в стихах своих назвал. Тут есть над чем подумать. Согласитесь, о  Высоцком нынче говорят и спорят больше сейчас, чем раньше. Наиболее активны среди поклонников поэта люди военного и послевоенного поколения.  Может, не успели тогда, и сейчас с полным сознанием совершенного торопимся высказать отношение, оправдываемся перед прахом,  памяти,  гонимые с иллюзией быть услышанными?  Так и ведь при жизни популярности  Высоцкого могла позавидовать бригада самых модных "звезд".


1 Беседа с Булатом Окуджавой "Студенческий меридиан", 1981, С. 34.
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      Чувство уважения к литературе, особенно к поэзии, внимание к ней в нашей стране врожденные. Всплески интереса к поэзии совпадают с особенно острыми периодами истории. Лирика становится  выразителем времени, откликается на события и перемены, даёт им эмоциональную оценку ещё до того, как происходит осмысление нового.
      Первые несколько лет «оттепели» стали настоящим «поэтическим бумом». Появилась новая, так  называемая «эстрадная» поэзия, открытая широкой публике, заполнявшей целые большие залы и стадионы. Молодые поэты – Андрей Вознесенский, Евгений Евтушенко, Белла Ахмадулина, Роберт Рождественский – приобрели широкую популярность, выступая с поэтической «эстрады».  Появился и новый жанр, сразу же полюбившимся слушателям и позже названный «авторской песней». Свои стихи пели под гитару Булат Окуджава, Александр Галич, позже – Владимир Высоцкий.
      Поэтические произведения выпускались массовыми тиражами, стихи были общим, повальным увлечением – читала буквально вся страна. В новой поэзии слушатели находили отклик своим надеждам и сомнениям, своему стремлению к раскрепощению, к внутренней свободе. При всей открытости, при всей смелости и свободе этой поэзии, она не покушалась  на идеалы социализма. Молодые романтики хотели лишь отмыть, обновить, вернуться к их начальной чистоте. Отсюда и публицистический пафос «шестидесятников», их «эстрадность»- направленность на большую аудиторию. Отсюда надежды на скорое освобождение от пороков прошлого, которые понимались как искажение прекрасной идеи. Поэзия была пропитана жаждой свежести, новизны, надежд.
       Поэтический «бум» времён «оттепели» нашёл выражение в так называемой «авторской песне». Название это условно и подразумевает творчество «поющих поэтов», сочетающих в одном автора мелодии, автора стихов, исполнителя и аккомпаниатора. Главным в «авторской песне» считается стихотворный текст, которому подчинены и музыка, и манера исполнения. Поэтому словесная сторона принадлежит области художественной литературы.
       Авторская песня стала общественным явлением 50-90-х годов 20 века. Существует она и сегодня. Но пиком развития стали именно  годы «оттепели», когда в противовес официальной советской песне чуть не вся страна слушала и пела песни «неофициальные».
      Они поются и сегодня в дружеских компаниях, у костра, в походах, геологических экспедициях, в неформальной обстановке. Эта неформальность авторской песни и составляет её главную притягательную силу. Почему так притягивают эти песни?
      Авторские песни обращены к каждому, и они про каждого, поэтому их интимность не противоречит массовости. Массовость проявилась в целом движении песни: проводились слёты и фестивали, возникали клубы авторской или самодеятельной песни. Поэты находили способ самовыражения, не претендуя на мировую славу и высокие гонорары. Широкое распространение авторской песни  сделало лучшие её образцы поистине народными.
     Изучая этот важнейший период развития русской литературы, невозможно не остановиться на творчестве прекрасного поэта, артиста, Владимира Владимировича Высоцкого. Смотришь на его стихи из другого времени и думаешь о том, каким же надо быть человеком, чтобы так воспринимать судьбу своего народа, соединиться с общей судьбой и остро чувствовать эту жизнь. Кажется, на таком нервном накале нельзя жить, работать. А он жил и работал с полной самоотдачей. На износ. Всегда и во всем.
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Владимир Высоцкий – поэт, композитор, актёр.










Во время гастролей театра на Таганке в Алма-Ате. 1974г.
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В. Высоцкий и М. Влади. 1968г.
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Выступление на встрече в редакции «Недели». 
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